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INCONTRI - Da venerdi al 13 settembre il Festival della comunicazioner di Camogli. Tra tavole rotonde, mostre e lectio magistralis

[l lieto sodalizio tra immagini e parole

Daniele Barbieri

mato graphic novel in que-

sti ultimi anni ha definitiva-
mente sdoganato il fumetto co-
me medium potenzialmente
colto anche agli occhi dej gior-
nali e dei loro recensori. E vero
che molte confusioni vengono
ancora fatte, e che pure io, in
qualita di esperto, continuo a
essere interpellato da giornali-
sti che mi chiedono di chiarire
che differenza ci sia tra fumet-
to e graphic novel; e sembrano
stupiti quando rispondo che
non c'é differenza, e che la
graphic novelnon ¢ che un for-
mato di pubblicazione del fu-
metto. 1l fascino del libro, in-
somma, ha colpito ancora, for-
nendo dignita culturale a un
linguaggio che se la sarebbe
meritata, comunque, da lungo
tempo.

Indubbiamente, il fumetto
nasce come un medium popo-
lare: ha un successo immedia-
to ed esplosivo sui quotidiani
americani degli ultimissimi an-
ni dell'Ottocento, certamente
erede di una tradizione inglese
e francese di narrazioni per im-
magini che risale ai primi de-
cenni del medesimo secolo.
Ma gia nel primo decennio del
Novecento strizza l'occhio a
pubblici pit raffinati e intellet-
tuali, con la fascinosa epopea
onirica del Little Nemo in Slum-
berland di Winsor McCay.

Del resto, questa ambivalen-
te destinazione, popolare e col-
ta, caratterizza la narrazione
per immagini attraverso tutta
la sua storia, almeno sino al Ri-
nascimento, quando la pittura
si separa pilt nettamente dalla

I 1 successo ottenuto dal for-

narrazione, e piu dichiarata-
mente e frequentemente si ri-
volge alle fasce colte della po-
polazione. Da questo punto di
vista, il Rinascimento costitui-
sce un momento di frattura e
di cambiamento nella conce-
zione diffusa della pittura. Sino
a tutto i Medioevo, infatti,
gran parte delle opere d’arte vi-
sive erano concepite e realizza-

te in previsione di un accompa--

gnamento narrativo, verbale, ti-
picamente realizzato da un pre-
dicatore. Cicli come quelli rea-
lizzati da Giotto a Padova o ad
Assisi richiedevano una paro-
la narrante che li accompa-

gnasse e interpretasse. In mol-
ti casi, come negli affreschi
del Trionfo della Morte del
Camposanto di Pisa, realizzati
nel primo Trecento da Buona-
mico Buffalmacco, questa pa-
rola era anche scritta, in carti-
gli e filatteri.
Gia al Vasari, a meta del Cin-
quecento, questa commistio-
ne tuttavia non piaceva, e veni-
va da lui relegata, come un ca-
so di rozzezza intellettuale,
all’ambito della beffa, del comi-
co, del riso. D’altro canto, ¢
proprio nel Cinquecento che si
diffondono, in pittura, i cosid-
detti generi, e siimpara in gene-
rale ad apprezzarla per qualita
che non necessariamente coin-
volgono il racconto. La pittura
ha imparato a parlare da sola,
senza bisogno della parola di
accompagnamento; e il pubbli-
co che la fruisce intellettual-
mente ha imparato a valutarne
le componenti stilistiche e for-
mali, preparandosi progressiva-
mente, nel corso di tre secoli,
all'avvento di un astrattismo
pittorico che non sarebbe sta-
to nemmeno ipotizzabile nei
termini della precedente con-
cezione.

Il rapporto piii stretto tra im-
magine e racconto rimane da
quel momento relegato agli usi
pil popolari: alla pittura reli-
giosa secondo il modello della
Controriforma, alle bibliae pau-
perum, ai fliegende blitter. La
separazione tra cultura popola-
re e cultura aristocratica si con-
suma anche qui.

Credo che non sia affatto un
caso che il fumetto nasca negli
Stati Uniti, il paese del crogiolo
interetnico, della democrazia,
e sufficientemente separato
dalla vecchia Europa da per-
mettere l'affermarsi di forme
d’arte nuove, dalle radiei trop-
po popolari per la puzza sotto
il naso del Vecchio Mondo - co-
me @ stato, oltre che per il fu-
metto, per il jazz. Tanto pill
che Francia e Inghilterra, e in
misura minore anche I'Ttalia,
possedevano un’ampia tradi-
zione di narrativa per immagi-
ni, narrativa che nell’Ottocen-
to ebbe ampia diffusione su
giornali popolari di carattere
umoristico. .

La commistione rifiutata
Ma il pregiudizio del Vecchio
Mondo rimaneva cosi forte nei

confronti della commistione di
Jparole e immagini da non per-
mettere a questa narrativa, per
lungo tempo, di superare la so-
glia di cid che & considerato
prodotto di consumo, per adul-
ti illetterati o addirittura per
bambini. Sino al 1930 addirittu-
ra i balloon, cioé le nuvolette
di dialogo, vengono ovunque
in Buropa censurati e trasfor-
mati in didascalie — e bisogna
arrivare agli anni Sessanta
(con poche illuminate eccezio-
ni) perché inizi a nascere, in
Italia e in Francia, un’editoria e
un pubblico che abbiano del
fumetto una considerazione
differente.

L’ironia delicata e surreale
del Krazy Kat di George Herri-
man e del Barnaby di Crockett
Johnson, la demenziale paro-
dia del vivere sociale del Po-
peyedi Elzie Segar e del Li'l Ab-
ner di Al Capp, il filosofeggiare
smagato del Pogo di Walt Kelly
rimangono ignorati in Europa,
sin quando Umberto Eco e Gio-

vanni Gandini, nei primi Ses-
santa, non si innamorano dei
Peanuts di Charles Schulz (gia
anticipati quindici anni prima,
e doveroso citarlo, dai tentativi
sfortunati di Elio Vittorini e
Oreste Del Buono). E prima
un’antologia  su
Brown, prefatta da Eco e pub-
blicata da Gandini, ed & poi la
nascita della rivista Linus, an-
cora per opera di Gandini, so-
no questi gli inizi, in Europa, di
un modo diverso di considera-
re la letteratura a fumetti.

Una rivista apripista

Linus ha compiuto mezzo se-
colo quest’anno, e non si fini-
ra mai di apprezzare il ruolo
che ha avuto nel far conoscere
un universo culturale gia stra-
ordinario, ma ancora di pilt
nello stimolare le produzioni
di valore, e l'attenzione criti-
ca. Gia dai primi numeri vi
pubblica Guido Crepax, con
un approccio decisamente in-
novativo al raccontare per im-
magini; ma lo seguiranno pre-
sto altri autori italiani, final-
mente liberi dalla gabbia della
produzione per I'infanzia (pro-
duzione che, peraltro, in quei
medesimi anni il Corriere dei
Piccoli aveva portato a sua vol-
ta a livelli molto alti), e autori
francesi come Jean-Claude Fo-

Charlie

rest, che impostava, con il suo
Barbarella, una visione meta-
forica e fantastica della science
fiction che avrebbe poi avuto
grande seguito.

Anche la Francia, pur non
riuscendo del tutto a staccarsi
dalle secche della considerazio-
ne del fumetto come prodotto
per l'infanzia, stava andando

nella medesima direzione. E
Charlie Mensuel, versione fran-
cese di Linus, a sancire la svol-
ta, € a permettere una vera
esplosione di novita, finalmen-
te destinate a un pubblico prin-
cipalmente adulto. Tra queste
si distingue, nei primi anni Set-
tanta, la nascita del gruppg de-
gli Humanoides Associés: Moe-
bius, Philippe = Druillet,
Jean-Pierre Dionnet. Sono loro
a sviluppare al massimo grado
la visione della fantascienza di
Forest, e ad aprire la strada a
‘grandi sviluppi anche in Italia.

Qui da noi il fumetto siva fa-
cendo sempre pilt politicizza-
to, e nei tardi Settanta diventa
persino un linguaggio di ban-
diera per i movimenti della si-
nistra, specie studentesca. I no-
mi di Andrea Pazienza e della
rivista Frigidaire rappresenta-
no al meglio quella fase.

1l fumetto americano, nel
frattempo, non & morto, e i fer-
menti europei stanno lascian-
do il segno. Nel 1978 Will Ei-
sner apre la strada al formato li-
bro, proprio nel tentativo di da-
re dignita culturale al medium
fumetto. Gli anni Ottanta vedo-
no i grandi tentativi di riforma
degli universi superomistici ad
opera di Frank Miller e Alan
Moore, ma anche il punto piit
alto di quella tradizione under-
ground nata gia nei Sessanta
per un pubblico adulto, con il
Maus di Art Spiegelman, poi
vincitore di un premio Pulitzer
nel 1992.

Da allora a oggi, la storia del
fumetto & quella di un linguag-
gio a cavallo tra produzioni po-
polari, di consumo, e produzio-
ni estremamente raffinate, sen-
za nessuna linea netta di confi-
ne tra loro. Indubbiamente,
I'esistenza del formato graphic
novel ha costituito un punto di
conquista nella pubblica consi-
derazione; ma, altrettanto in-
dubbiamente, le produzioni

storicamente memorabili esi- -

stono da molto tempo anche
al suo esterno.
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Pubblichiamo
lintervento

che aprira la seconda
edizione
dell’iniziativa

KERMESSE - Quattro aree tamatiche e 120 ospiti

«L'immagine e il racconto, da Giotto a Zerocalcare» & il titolo dell'intervento che il se-
miologo Daniele Barbieri terra venerdi 11 settembre durante la seconda edizione del
Festival della Comunicazione (Camogli, 10-13 settembre. Il programma completo & con-
sultabile nel sito internet: www.festivalcomunicazione.it). Incentrato sulle «graphic no-
vel», l'intervento ripercorre il lungo viaggio del fumetto dalla diffidenza del Vecchio Con-
tinente al successo di pubblico negli Stati Uniti e al riscatto come forma compiuta di
narrazione. La manifestazione, ideata e diretta da Rosangela Bonsignorio e Danco Sin-
ger, & promossa dalla Regione Liguria e dal Comune di Camogli ed & sotto la «guida» di
Umberto Eco, la cui lectio magistralis «Tu, Lei, la memoria € I'insulto» chiudera il festi-
val. Quattro giornate dedicate ad approfondire uno degli aspetti fondanti di ogni comu-
nicazione, il linguaggio, vedranno la partecipazione di oltre 120 ospiti, che si alterne-
ranno tra conferenze, tavole rotonde, laboratori, mostre, escursioni, spettacoli e un'in-
stallazione ambientale. Gli interventi saranno suddivisi in quattro grandi aree: «il lin-
guaggio della cultura digitale»; «il linguaggio scientifico»; «il linguaggio delle arti» e il
«linguaggio delle imprese».
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